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a matriz o tempo o objeto as mesas a gravacao

O que é interessante € a mesa enquanto objeto e ndo como matriz. O que é importante
€ a presenca dela prépria como registro de todas as presencas que passaram por ali.
Numa mesa impressa nao apareceria com tanta clareza. Tem coisas que
transformadas em impresséao ficariam muito ténues. O objeto é mais eloqlente, neste
caso. Pensando nisso eu comecei a achar coisas que eu queria gravar com minha
acdo pessoal que se somava a todas aquelas acdes menos conscientes. Ai comecei a
achar o que gravar. E a primeira coisa que gravei foi um circulo que vinha de uma outra
série de gravuras, essas sim impressas em papel. Ao trabalhar, geralmente aparecem

outras idéias que vocé gostaria de ver realizadas. Este também foi um processo longo.

0 experimental O artesanato a autonomia a técnica

Os artistas sempre foram experimentais. Muitas vezes a experimentacdo nao é tao
evidente. A gente tende a pensar sobre a formacao do artista através da Academia de
Belas Artes quando ele aprendia a pintar, aprendia a gravar, aprendia a desenhar e
gue estes sao procedimentos que se aplicam do jeito que eles estdo. No momento em
gue vocé pega esta técnica que pode ser ensinada (até certo ponto), e associa a um
projeto artistico individual, ela vira outra coisa. Ai tudo vira experimental. Acho que
nunca teve um trabalho artistico significativo que néo tivesse tido uma margem, pelo
menos inicial, de desconhecimento. Estudando um pouco a histéria do artesanato, por

mais que o mestre queira passar o conhecimento para o discipulo (e isso se for um



mestre) tem um hiato até a realizacdo, uma parte que nao pode ser transmitida. Este é
um pulo que o aluno vai ter que dar por si mesmo. Se ele der, muito bem, vai se
transformar em um mestre. Se ndo der vai continuar repetindo as coisas. Mas tem um
monte de gente que deu e muitos ficaram no ambito do artesanato, que é uma
atividade muito digna e inventiva. Isso acontece também quando vocé trabalha com
técnicas artisticas que eu acho que € algo um pouco dificil de entender teoricamente;
porgue vocé tem as técnicas possiveis, fora aquelas que vocé precisa para fazer um
certo trabalho que sempre ocorre a medida em que vocé tem um desejo de realizar

alguma coisa através delas. Ai vocé vé o quanto falta ao que pode ser aprendido.

a técnica a linguagem a preciséao as ferramentas

Tem uma linguagem que é muito precisa, sO que é feita, as vezes, de marteladas. Pode
ser feita de buracos, de corrosdes, com acido, etc, etc, ou por coisas que o trabalho
necessita e que ndo estao codificadas como técnicas artisticas ainda e talvez depois
n&o servirdo para mais ninguém. E o que eu chamo de técnica pessoal. Ela € inventiva
o tempo todo e eu considero isso uma linguagem como a linguagem escrita. A
linguagem € uma coisa viva que vai o tempo todo incorporando novas palavras, outras
vao deixando de ser usadas, conforme a sociedade, os seres humanos mudam,
conforme se precisa usar as palavras, as vogais e as consoantes para escrever novos
textos e tentar criar novos sentidos. E uma linguagem que quem néo conhece a
linguagem das ferramentas n&o entende. Ha um livro de Primo Levi que é o “Chave
Estrela” (home de uma ferramenta), que € um relato ndo sei até que ponto ficticio,
sobre o convivio dele com outro italiano, na Russia. Eles se encontram la e cada um
tem seu servico para fazer. Levi é quimico e este outro € um montador,
especializadissimo, de alto nivel, um cara némade pelo mundo que é chamado para
montar coisas muito complexas, como colocar em pé uma torre para perfurar petroleo

no meio do Oceano Artico, e ele tem que saber como fazer aquilo ou descobrir. E ele



vai fazer isso em meio a outros trabalhadores que falam as mais diversas linguas. Mas
a lingua comum a todos eles € o trabalho e ele fala que ndo tem problema, pois em
meio aos trabalhadores, aquele que for o mais capacitado assume naturalmente a
liderancga e que todos os outros entendem sem que ele precise falar nada. Nao é todo
mundo que € capaz de fazer isso. NOs mesmos, em relacdo as atividades manuais,
nem sempre somos capazes de ver qualidade nas a¢des enquanto elas estdo sendo

feitas.

0 experimental o chute a arte contemporéanea o risco

Chute sempre teve. E que os chutes mais antigos talvez a gente ndo conhecga porque
nao foram registrados pela histéria, mas que talvez tenham tido um grande respaldo na
sua época. Agora, a questdo do artista que néo faz quase nada eu colocaria da mesma
maneira, dentro da questéo técnica. Porque faz parte do conhecimento do artista e
também do técnico, saber quando ele deve se abster de fazer. Excesso de fazer
também pode ser tanto um chute quanto nédo fazer nada. A gente se arrisca nos dois
jeitos. Mas é muito importante saber dentre as possibilidades que a gente tem, por
exemplo, de inserir no espacgo expositivo, artistico, coisas produzidas pela industria,
sem fazer nada. E uma possibilidade.

O projeto a critica dos resultados o sentido do trabalho

Tem que se saber quando um trabalho precisa da participacdo do corpo do artista,
inclusive quando tem que ser feito através de ferramentas e quando ndo. Por exemplo,
este armério que eu forrei com uma lamina de latdo, ndo tinha necessidade de ser bem
acabado e ele é muito mal feito. Mas eu achei interessante até demonstrar esta

precariedade do meu trabalho que néo é feito por uma pessoa especializada nisso. Se



fosse para ter um acabamento realmente perfeito e isso fosse acrescentar algum
sentido ao trabalho, ai o mais correto seria chamar uma pessoa que fizesse isso
profissionalmente, ou até mesmo comprar um armario metélico, talvez. Mas eu acho
gue tudo isso cai dentro de um conhecimento da técnica e do desenho também como
projeto e critica dos resultados. A medida que as coisas v&o sendo produzidas, nem
sempre devem ser aceitas. Por isso que eu falo que é uma linguagem precisa. Mesmo

gue as vezes isso seja deixar agir a ferrugem sobre algo.

a histdéria da arte a pintura a escultura a arquitetura

Se a Historia da Arte comeca com Vasari, ela jA comeca reduzindo tudo que ja existia.
E elege trés artes maiores: pintura, escultura e arquitetura, porque Vasari fala dos
artistas so nestes trés campos, com a excec¢ao do gravador Marcantonio Raimondi . Na
introducdo ele até fala que h4 um monte de coisas subordinadas a pintura e a
escultura; a gravura ele coloca dos dois lados e isso muitas vezes se esquece. Entéo
se tem uma nocao de gravura sempre como aguele negdcio multiplicavel e se esquece
gue a matriz € obra. No caso do Vasari ele fala da gravacao do lado da escultura - da
gravacao de jdias, etc, etc. - e do lado da pintura ele fala da estampa, fala das
estampas em cobre, etc, como subordinadas a pintura. Entdo o problema comeca ai.
Eu diria que a Histéria da Arte ndo é a Historia da Arte e sim a Histéria da Pintura, da
Escultura e da Arquitetura. Nos cursos de Artes Plasticas pouco se estuda de
arquitetura. Entdo acaba se estudando pintura e escultura. A Historia da Gravura se
estuda em certos cursos de gravura. Na maioria se estuda so6 a técnica de gravura sem
suas ligagbes, que ndo é a mesma coisa. E tem um monte de outras técnicas e
linguagens artisticas que sempre existiram e produziram obras brilhantes que nés
sequer conhecemos. Sempre foram tidas como artes menores como se nao houvesse

nada digno de ser estudado ali. E muitas vezes a gente fica estudando uma pintura que



se for considerada mais objetivamente talvez ndo seja tdo interessante quanto uma
joia. E tudo o que tentou contestar e sair fora disso, desde o Século XIX, com o
modernismo, o pés-modernismo, etc, foi sempre pensando na arte estabelecida
enguanto pintura e escultura e sempre com a no¢ao de autor. Para quem estuda a
Histéria da Arte desse jeito nao fica claro que ao mesmo tempo em que se forjou a
nocao do artista como inventor de coisas, que vem do Renascimento - que nés ainda
utilizamos - se forjou a no¢ao de matriz e estampa que esté ligada a imprensa, que é
um acontecimento de importancia ainda ndo aquilatada em relacéo a Historia da Arte:
gue € a de vocé ter uma imagem que se desloca com facilidade pela sociedade e ndo

espera que o espectador va até ela.

a arte o poder a arquitetura a midia o espetéculo

Na minha opinido a predominancia da pintura, da escultura e da arquitetura, fora as
gualidades intrinsecas das obras que séo estudadas na Histéria da Arte (e que eu
obviamente ndo vou negar), tem um lado de poder. Dentre as possiveis linguagens a
mais capaz de produzir os grandes espetaculos do poder, era e continua sendo a
arquitetura. Basta ver o que esta sendo gasto pelo mundo inteiro hoje para fazer
cidades absurdas e obras arquitetbnicas espetaculares. H& ai um conflito talvez sem
solucéo: o poder da midia, que deriva da estampa e € muito pouco considerado dentro
do universo das artes plasticas, que se baseiam, e muito, na obra fixa e em lugar
geralmente privilegiado. Tende-se a considerar estes universos como separados,

guando nédo sao.

a invencdao o original o gravador-intérprete a imprensa

Tende-se a ndo considerar como inventos a producdo que nao parta de um desenho

original (que durante certos periodos se considerou como inspiracéo divina), e ao



sujeito que se dedica a interpretar uma linguagem através de outra €, de antemao,
considerado como alguém destituido de invencéo. Ou seja, durante séculos, este foi 0
papel do gravador-intérprete. Hoje em dia 0os meios sdo outros. S6 que isto esta
comecgando a ser revisto no campo da gravura, nos estudos mais recentes. Esta
comecgando a se estudar certas figuras que n6s mesmos ndo conhecemos bem. NOs
nos formamos no campo da gravura a partir do gravador artista, do inventor, e ndo
daquele que partia da pintura do Rafael ou do Rubens, por exemplo, para realizar uma
gravura. Se a gente for ver de perto estes artistas, ha um senso critico enorme ali. Era
muito mais dificil naquela época perceber a diferenca enorme que existe entre a pintura
do Rubens e a interpretacéo pessoal por seus intérpretes. Talvez a gente viva numa
época em que isso possa ficar mais claro, que isso esta se tornando uma coisa
paradigmatica porqgue ha muitos jovens artistas que pintam e fazem outras coisas a
partir de imagens retiradas da internet e de muitas outras fontes que sé&o cada vez mais
abundantes, e no campo da gravura isso nao € novidade nenhuma; isso vem sendo
feito ha séculos e hoje a inventividade disso esta sendo reconhecida na pratica, mas
sem fundamento historico. Esta sendo tao reconhecida que esta se transformando em

outra féormula facil.

o mercado a fotografia a gravura a obra inventiva

E basta o cara pegar uma imagem da internet e passar pelo editor de imagens e
pronto. E um atestado de contemporaneidade. Mas tudo isso esta ligado ao interesse
do mercado porque eu lembro muito bem que a fotografia que € algo tdo evidente hoje
em dia, com todos os méritos, alias, ha muito pouco tempo atras tinha um preco muito
baixo no mercado. Ou nenhum. E as obras ndo eram piores que agora. Ja havia uma
tradicdo de fotografos brilhantes e muitos ndo eram considerados sequer como artistas.
E teve também um momento de interesse, de se investir na gravura no Brasil que foi

principalmente nos anos cinqiienta e sessenta quando ser gravador era 0 maximo. Foi



guando o Ferreira Gullar fazia aquelas entrevistas no Jornal do Brasil, em 1957, antes
dos manifestos neo-concretos; ele entrevista os mais eminentes gravadores da época,
alguns dos quais ainda estéo vivos, e fala que a gravura é a melhor coisa das Artes
Plasticas no Brasil. A gravura esté localizada de uma forma muito favoravel neste
universo, porque ela é por onde todas as coisas foram se cruzando, coisa que deveria
ficar mais clara na Histéria da Arte, porque assim que a gravura surge ela é, ao mesmo
tempo, obra autbnoma inventiva e interpretacdo de outras e circulacdo de imagem. A
gravura ndo esta toda contida na Historia da Arte. Se vocé quer entender direito,
inclusive a parte que esta na Histdria da Arte, vocé tem que estudar a Imprensa, a
Propaganda porque tudo isso faz parte. Uma gravura é uma obra um pouco paradoxal:
tem uma matriz, no caso de uma xilo e de um metal, que é produzida por uma acao
escultérica, que € uma obra Unica, que leva a multiplicacdo. Na Historia da Gravura
iISSo vai se alternando: a gravura passa a ter essa fisionomia de matriz e estampa no

Renascimento, no comecinho. Dai para a frente se organiza junto com a imprensa.

a matriz a estampa a obra unica O objeto

A gravura ja existia, desde sempre, enquanto obra Unica, como objeto, e ndo para ser
repetido. Ela se apresentava do jeito que ela era. Isso, alias, € uma coisa que eu
pensei enquanto estava fazendo as mesas. A partir do momento que existe essa
possibilidade de multiplicar uma imagem que depende de uma série de outros fatores:
da descoberta do papel, da prensa, tintas a base de 6leo, etc, etc, (e isso se torna tdo
fundamental e preponderante para a sociedade) € que vocé passa a entender a
gravura apenas desse jeito e s6 vé a estampa. Vocé nao vé mais a matriz. A matriz
esta sempre no atelié onde esta sendo gravada e nao € mais mostrada. E as vezes se
resolve mostrar a matriz como se fosse uma grande novidade. Geralmente de um jeito
contraproducente pois se a matriz € gravada pensando como resultado final a estampa,

nem sempre € interessante ser apresentada ao publico. O que € interessante é a



estampa. Se vocé vai fazer uma gravacado pensando em apresentar a prépria gravacao,

vocé vai gravar de outro jeito.

a luz a fotografia o relevo 0 branco e o preto

A luz sempre me fascinou em meu trabalho e esta em muitos artistas que séo
referéncia pra mim. E uma coisa que faz parte da prépria estrutura fisica da gravura
enguanto relevo e encavo. Principalmente da gravura em metal a gente ndo da a
devida importancia a tridimensionalidade da estampa. Pelo fato de vocé ter aquela
linha que foi forgcada a entrar no encavo e ficou em relevo na estampa, aquilo recebe a
luz ambiente de um jeito completamente diferente de um desenho. Tem uma luz ali que
€ estrutural na gravura como um todo; na gravura entendida como inciséo,
principalmente. Nem todas as estampas sao provenientes de matrizes incisas.
Trabalhei durante um bom tempo apenas em branco e preto, ou seja, apenas no...
(nd@o gosto de falar luz e sombra porque o negro também € luz), mas grande parte das
referéncias de meu trabalho sédo obras em branco e preto. Por exemplo, a Neide falou
em filme noir, uma das coisas que, sem me aproximar demais daquilo, da um certo
norte para o meu trabalho (deu e da). Gosto muito da fotografia contrastada do filme
noir que tem a ver com o expressionismo alemao no cinema também. Grande parte da
producao grafica de todos os tempos foi feita apenas em branco e preto. E a fotografia
€ a propria captacédo e organizacao da luz. Isso estd no nome. Mas luz também, no
fundo, é conhecimento. Uma luz é um norte. Nao pensando no ambito estritamente

artistico.

Eclipse reclipse o titulo o desprogramatico

Uma hora apareceu o titulo, mas foi a Gltima coisa. Ndo é uma coisa sistematica. Eu

trabalho muito com coisas inesperadas. Apesar de muitos trabalhos passarem por um



processo longo de decantacao interior, algumas coisas aparecem de maneira
inesperada, quando vocé esta buscando uma solucédo boa e ndo acha e dai acontece
de repente, isso ndo € algo que eu consiga provocar. S6 tem que estar atento e ndo €
algo que possa ser transformado em um projeto intencional, eu acho! Mas também néo
significa que funcione assim necessariamente. Conforme vocé trabalha vocé vai
descobrindo como é que vocé funciona melhor, as suas limitacdes. Mas eu ndo consigo
entender é que tenha um certo tipo de artista ou certos processos artisticos que
possam ser generalizados para todo mundo. Ha uma vontade de realizar que acaba
tornando o operar fisico em experimental também. Vocé vai se defrontando com
necessidades que talvez outros ndo tenham tido. E vocé vai fazendo exigéncias a sua
linguagem, de acordo com isso. Os processos nao estao fechados, mesmo quando
vocé usa uma linguagem que tem tantas realizagcbes como a gravura, ou a pintura ou o
desenho. Sempre tem esta margem de incompletude que sé vocé pode achar. Se
achar! E se achar uma vez nao quer dizer que vai achar de novo. Agora... tem coisas
muito prosaicas, como por exemplo, eu adoro o néon azul. Tanto que eu tenho um em

casa.

O espaco real a casa a cortina preta a escala

Este trabalho ndo funciona em um cubiculo com uma cortina preta, construido
artificialmente. Pr4& mim isso é desenho. Tentar antever a reacao das pessoas que
adentram o espaco e a relacdo de escala dos objetos. Aqui e na primeira exposic¢ao foi
algo que deu certo e é realmente muito preciso. Tem que ser uma sala comum, com
moveis comuns. N&o vejo sentido em construir um espaco artificial com estas
caracteristicas. Construir um cubiculo com uma cortina preta ndo faz sentido. Gosto
gue seja em um espacgo real, em uma casa, 0 que provavelmente limite as
possibilidades de montagem deste trabalho, mas € o tipo de precisdo que um trabalho

exige. Acho que é algo que deve ser respeitado, sendo ele ndo acontece.
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